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Barcelona Modern Ensemble
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eRikm
És un improvisador, compositor i artista visual francès, actiu en l’escena artística 
des del 1992 i conegut per la seva feina amb els turntables. Aviat va rebre el 
reconeixement com a turntablist i artista sonor, i va convertir en el seu hàbit vital 
el fet de passejar per tots els territoris i tots els “sistemes mundials” anomenats 
“independents” o “institucionals”.

Al mateix temps, es caracteritza pel seu enfocament obert cap als mitjans 
tecnològics als que considera tant mitjans de desenvolupament d’un nou model 
econòmic com instruments per a la creació, la producció i la difusió. Les seves 
obres són tant íntimes com polítiques, i fan referència tant a la cultura popular 
com a la més elitista.

És conegut majoritàriament per les seves col·laboracions amb improvisació. Les 
més notables inclouen projectes amb Luc Ferrari, Christian Marclay, Thurston 
Moore, Les percussions de Strasbourg, FM Einheit o Voice Crack.
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OUT OF THE [CAGE]
FRAMES PERCUSSION   Concert familiar 

Ds 7/03 

INTÈRPRETS

Frames Percussion, direcció musical  | Iban 
Beltran i Ana Pérez, direcció escènica

REPERTORI

Obres de P. Jodlowski, J. Cage, G. Aperghis,
C. KahluA, U. Chin, D. Lang, Steppenwolf, 
F. Hauser, M. Wettl, N. Giménez-Comas, 
S. Martínez, V. Cuong, J. Treuting, C. Santos
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Dc 25/03

INTÈRPRETS I ARTISTES CONVIDATS

Latvian Radio Choir
Sigvards Klava, direcció

REPERTORI

Ramon Humet: Llum (2013-2016).
Estrena mundial
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per Jordi Alomar

El concert d’avui reuneix dos capdavanters dels desenvolupaments 
musicals més agosarats de les últimes dècades. El vienès dieb13 –
pseudònim de Dieter Kovačič– és, des dels anys noranta, un dels agents 
més actius de l’avantguarda sonora austríaca, impulsor i creador de la 
plataforma web klingt.org (tot un punt de referència, després de vint anys, 
en el món de l’experimentació sonora a la xarxa) i del programari lliure de 
manipulació sonora kluppe. D’altra banda, l’artista visual i sonor eRikm 
arrossega una dilatada carrera inclassificable, en què creua gèneres, 
àmbits i perspectives. Col·laborador d’artistes tan diversos com Luc Ferrari, 
l’Ensemble Intercontemporain o el coreògraf Christoph Schütz, des de finals 
de la dècada dels noranta empra la manipulació directa de la tecnologia com 
a instrument principal per a la seva producció i recerca artística, explotant 
d’una manera inconfusible el món dels giradiscos (turntables).

Al novembre de 1877, quan Thomas Alva Edison enregistrà amb la seva 
pròpia veu Mary had a little lamb en el primer prototip de fonògraf, començà 
una època que transformaria per complet l’imaginari sonor. La impressió 
d’impulsos sonors reproduïbles en forma de solcs sobre un cilindre d’estany 
inaugurava l’època de l’esquizofonia: un nou règim d’escolta en què els sons 
poden separar-se de les seves fonts d’emissió originals. És possible que 
avui dia encara no siguem plenament conscients de les conseqüències que 
va comportar aquesta transformació; en tot cas, i en siguem conscients o 
no, el fet és que el món contemporani viu plenament immers en l’explotació 
de totes les potencialitats de la reproductibilitat tècnica.

Tot i la simplicitat dels primers fonògrafs d’Edison, aquests comptaven amb 
una possibilitat tècnica que l’evolució històrica dels aparells reproductors 
ha anat suprimint i que els emparenta amb els giradiscos d’avui: el mateix 
mecanisme d’enregistrament era, alhora, un sistema de reproducció o, 
dit d’una altra manera, la mecànica permetia –i aproximava– les accions 
d’escriptura i de lectura. Amb un sol canvi de sentit en la manipulació de 
la maneta del cilindre, el gest d’enregistrar es transformava en el gest (i 
en l’efecte) de reproduir, fent servir exactament les mateixes eines. László 
Moholy-Nagy, en un text de referència de 1922, expressava la urgència de 
«transformar els aparells usats només amb finalitats reproductives en 
instruments capaços de produir [...]. Només així, el compositor serà capaç 
de crear la seva composició immediatament, sense dependre de l’intèrpret». 

Si bé el mercat i els dispositius que aquest ha anat conformant han prioritzat 
una funcionalitat unívoca dels aparells –centrant-los exclusivament en la 
reproducció–, els intersticis i les fissures en la seva confecció han estat 
un camp d’exploració contínua per a artistes que han volgut treballar 
directament en el component generador exclusiu d’aquests artefactes. 
Així doncs, des de John Cage fins a Christian Marclay, la manipulació de 
giradiscos s’ha convertit en un procediment indispensable en l’exploració 
del paisatge sonor de la contemporaneïtat a través del resseguiment de les 
seves traces. 

El discjòquei esdevé un manipulador de fluxos d’informació acumulada, 
i exerceix una manipulació que en essència és hipertextual i que entén 
l’objecte sonor com a sinècdoque poderosa. Els executors es transformen 
en prescriptors de l’escolta. Els found footages –o, com anomena 
habitualment eRikm, escòries i sediments– de partida no només són sonors 
sinó rituals: una amalgama de signes que remet a una totalitat inabastable. 
La inserció, el decapatge, la dilatació i fragmentació superposada i 
simultània de materials heterogenis es permuta constantment a través 
de procediments com la saturació dels aparells, la deformació física dels 
suports, l’erosió contínua de les superfícies de lectura o el circuit-bending. 

L’encontre amb dieb13 i eRikm garanteix un decapatge corrosiu i virtuós de 
l’entranya de l’escòria sonora del capitalisme avançat, fent audible tot el 
silenciat per la tècnica.
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dieb13
Dieter Kovačič, nascut a Viena el 1973, és turntablist, hacker, cineasta, autodidacta, 
compositor, collagista i activista contra el copyright. Es va iniciar en la música 
com a DJ, i, des dels anys noranta, ha estat un dels principals representants de 
l’escena d’avantguarda vienesa, tant en l’electrònica, la improvisació i el noise 
com en la composició de música contemporània, el free jazz o el pop.

Ha participat en centenars d’espectacles a més de 30 països, com a solista 
i també com a membre de diversos conjunts. També ha col·laborat a 
llarg termini amb Billy Roisz, Phil Minton i Mats Gustafsson, entre d’altres. 
Ha realitzat uns 65 llançaments en uns 35 segells. A més, ha escrit música per 
a teatre, dansa, òpera, cinema i vídeoproduccions, així com per a instal·lacions 
i exposicions.

Ha estat comissari de festivals i cicles de concerts, i és el fundador i director de 
la plataforma d’Internet klingt.org.
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el fet de passejar per tots els territoris i tots els “sistemes mundials” anomenats 
“independents” o “institucionals”.

Al mateix temps, es caracteritza pel seu enfocament obert cap als mitjans 
tecnològics als que considera tant mitjans de desenvolupament d’un nou model 
econòmic com instruments per a la creació, la producció i la difusió. Les seves 
obres són tant íntimes com polítiques, i fan referència tant a la cultura popular 
com a la més elitista.

És conegut majoritàriament per les seves col·laboracions amb improvisació. Les 
més notables inclouen projectes amb Luc Ferrari, Christian Marclay, Thurston 
Moore, Les percussions de Strasbourg, FM Einheit o Voice Crack.
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OUT OF THE [CAGE]
FRAMES PERCUSSION   Concert familiar 

Ds 7/03 

INTÈRPRETS

Frames Percussion, direcció musical  | Iban 
Beltran i Ana Pérez, direcció escènica

REPERTORI

Obres de P. Jodlowski, J. Cage, G. Aperghis,
C. KahluA, U. Chin, D. Lang, Steppenwolf, 
F. Hauser, M. Wettl, N. Giménez-Comas, 
S. Martínez, V. Cuong, J. Treuting, C. Santos
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RAMON HUMET
LLUM

Dc 25/03

INTÈRPRETS I ARTISTES CONVIDATS

Latvian Radio Choir
Sigvards Klava, direcció

REPERTORI

Ramon Humet: Llum (2013-2016).
Estrena mundial
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